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A exemplo do que fiz na coluna passa-
da, nesta edicdo vou comentar a andlise
harménica e melddica de mais um tema
como forma de aplicar alguns dos pontos
ja abordados nesta coluna.

A musica em quest&o, de autoria de Tom
Jobim e Vinicius de Morais, pertence ao
disco Orfeu da Conceigéo, langado por Tom
em 1956. Com estrutura “AAB”, este tema
(exemplo 1) possui alguns dos elementos
mais importantes de todo o sistema tonal.
No segundo e terceiro compassos da parte
A, observe que 0 Dm7 foi analisado como 11/
1l e ndo como IV, enquanto que o G7 foi anali-
sado como V/Ill e ndo como VIl (de La menor
natural). Tal escolha se deve ao fato de que
ambos o0s acordes estao envolvidos em uma
cadéncia direcionada ao C7M. No dltimo
compasso, D7/9 foi analisado como IV grau
do campo harménico de La menor mel6dica.
Alguns autores costumam chamar este tipo
de acorde de “Ivblues”, devido a sua larga
utilizagdo no referido género.

No segundo compasso da parte B, a es-
cala que deve ser utilizada sobre o acorde
E7 & Mi mixo 9b/13b, se vocé levar em con-
sideracdo os critérios primarios abordados
em outras edigoes desta coluna. Porém,
como ja fora citado inicialmente, em situa-
¢bes menores, € bastante comum utilizar a
escala alterada no V dominante. Tal situa-
¢ao se torna ainda mais evidente quando
observamos o Bb7 no peniltimo compasso
da peca. Obviamente, se a escala utilizada
para o E7 é a alterada, para Bb7 deve-se
utilizar o modo Si bemol mixo 11+. No acor-
de F7 existente no compasso 9 da parte B,
deve ser usado o Fa mixo 11+, ja que a nota
Ré presente na melodia neste momento
nao faria parte da escala Fa alterada.

Em “Lamento do Morro”, & importante
ressaltar 0 uso de um motivo repleto de
sincopas na melodia, que obviamente sao
muito caracteristicas do samba e suas va-
riagoes. Ainda em relacao a forma, € bom
lembrar que a harmonia do final da primeira
parte A é suspensiva, enguanto que o final
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da segunda parte A é conclusiva. Repare
também que o E7/9b presente no final da
parte B funciona como dominante do Am7
existente no comego da parte A, ou sgja, 0
final da parte B também & suspensivo.

Obviamente, quando o tema nao for
mais repetido - como, por exemplo, na con-
clusdo de um arranjo -, ndo se deve utilizar
os dois (ltimos acordes, ou entdo, deve-
se caminhar para o Am7 depois dos dois
dominantes, sendo essencial que a peca
termine estabilizada no .

Procure ebservar também a legenda
adotada: MN (acorde/modo pertencente

Lamento no morro

a menor natural); MH (acorde/modo per-
tencente @ menor harménica) e MM (acor-
de/modo pertencente & menor melddica).
Esta andlise faz lembrar aquele aspecto
basico das situagdbes menores: em boa
parte das vezes, temos 0s trés campos
harménicos menores funcionando simul-
taneamente. Ora o compositor utiliza
uma acorde da escala menor harmonica,
ora outro da menor melédica ou natural.
Portanto, é de grande importancia que o
insturmentista /arranjador/ compositor
saiba lidar fluentemente com estes uni-
Versos musicais. w
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