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Rhythm Changes

Nesta coluna, vamos analisar um exem-
plo musical — o Rhythm Changes - para
trabalhar um pouco mais cada um dos topi-
cos j& estudados neste espaco.

Com estrutura AABA, a forma do
Rhythm Changes foi muito usada pelos
musicos da época do Bebop, que a utiliza-
vam em diversos tons como base para
temas e improvisos. Existem alguns exem-
plos consagrados baseados nessa estru-
tura, tais como “Antropology” (Charlie
Parker) e “Oleo” (Sonny Rollins). A harmo-
nia do Rhythm Changes & uma forma mais
sofisticada da harmonia de “lI Got
Rhythm", de Gershwin, por isso tal deno-
minagao & usada.

Vale ressaltar que & bastante inte-
ressante analisar as melodias dos te-
mas citados para ter idéia de como se
pode utilizar todo o material aqui pro-
posto, ja que grandes parte dos comple-
x0s temas do Bebop surgiram de impro-
visos dos masicos da época. E impor-
tante citar também que a harmonia pro-
posta aqui pode sofrer pequenas alte-
ragoes, dependendo do tema e da trans-
crigdo em questao.

Repare que o acorde existente na se-
gunda metade dos compassos 6, 14 e
30 ainda ndo foi tratado nesta coluna.
Trata-se da subdominante menor (que
pode ser IVm7M, IVm6 e IVm7). Para se
improvisar neste tipo de acorde, & co-
mum utilizar a menor melbdica (se for
IVm7M ou IVm8) ou dérico (se for IVm7).

Repare nas cadéncias (principais e
secundarias) e nos movimentos harmé-
nicos existentes por todo o tema, como
o lI/ll = V/II existente no terceiro com-
passo ou o lI/IV - V/IV, no compasso
29. Ainda sobre as cadéncias, repare
no aspecto suspensivo do final da pri-
meira parte A, que tem como objetivo
preparar a repetigao dela. Perceba tam-
bém o aspecto conclusivo da segunda
parte A, com uma cadéncia II-V-l nos com-
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passos 15 e 16.

Na parte B, a harmonia tem menor mo-
vimentagdo - e isso serve de contraste
com relag@o & parte A. A parte B & forma-
da por um cicio de dominantes - recurso
bastante usado em situagdes tonais - que
caminham em movimentos fortes (quar-
tas ascendentes) até a dominante princi-
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pal, que prepara o retorno da parte A no
final. Muitos improvisadores utilizam, no
lugar das escalas citadas, o modo mixo
11+ (por conter menos notas evitadas)
ou a dom-dim (que seré estudada posteri-
ormente). Repare que o final da Gitima
parte A também possui carater conclusi-
vo. Davidas? Mande um e-maill Abrago!




